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Forord

LYS

6.dec 2025 åbner Grønningen sin udstilling i december mørket, 

110 år efter den første udstilling på Grønningen.

2025 har været et mørkt år, hvor krise er blevet lagt til krise, og 

hvor disse tydeligt væves sammen og modarbejder hinandens 

løsning.

Hvor efterlader det kunsten, kunstneren, mennesket ?

Svarerne er mange og mangfoldige på årets udstilling.

Værkerne er dog fælles om at rumme en anden insisteren, en 

anderledes alvor.

Indlysende hos de kunstnere, der direkte peger på krigens gru, 

eller klimaets kollaps. Men selv hos dem, hvor det psykologiske 

eller endda det formelle er i centrum, fornemmes en anden 

kontekst.

En kontekst, vi har valgt at synliggøre, ved at male alle vægge på 

Den Frie sorte.

Samtidig med at Grønningen FOCUS oplyser huset udvendigt.

Et formelt greb, men også et eksistentielt udsagn i en tid, hvor 

kunsten må finde vej i og ud af mørket.

Tre kunstnere, der har lyst op på den hjemlige kunstscene er Tora 

Schultz med sine markante, stramme og humoristiske værker, 

Melanie Kitti med sine underfundige bemalede objekter og Adam 

Christensen med sine både følsomme og teatralske tableauer og 

performances.

Vi er derfor meget glade for at kunne vise alle tre som gæster på 

årets udstilling.

	

Den kuraterede tilføjelse til den faste udstilling, Grønningen 

FOCUS, viser i år lyskunst. Her viser vi Grønningens egne med-

lemmer Anita Jørgensen, Viera Collaro og Erik A. Frandsen, der 

alle har arbejdet med lys i årtier.

Derudover er vi meget stolte over at kunne vise fire gæster, der 

spænder vidt aldersmæssigt og tematisk, men alle fremstår helt 

aktuelle.

Fra Gun Gordillo og Henrik Plenge Jakobsen til Esben Weile Kjær 

og Ragnhild May som de yngste repræsentanter.

I lyset af disse syv kunstneres værker byder vi velkommen til et 

udogmatisk snit igennem dansk samtidskunst 6.dec 2025.

Forperson for Grønningen

Morten Buch



Repræsenteret: 
Statens Kunstfond, København
Ny Carlsbergfondet, København
Kobberstiksamlingen, København
Randers Kunstmuseum
Skive Museum
Herning Kunstmuseum
Esbjerg Kunstmuseum
Viborg Museum

Værker:
12 malerier: Ingen titel, 2023, akryl på lærred, 30 x 30 til 50 x 50 cm, pris efter aftale

Poul Agger  f. 1936



Repræsenteret: 
ARKEN, Ishøj
Statens Museum for Kunst, København 
Vejle Kunstmuseum 
Kunsten Museum of Modern Art, Aalborg 
HEART – Herning Museum of Contemporary Art 
Ny Carlsbergfondet, København 
Statens Kunstfond, København

Randers Kunstmuseum
Trapholt, Kolding 
Kunstmuseet i Tønder
Auditoriet, Aarhus Universitet 
Københavns Universitet
Folketinget, København
Rigshospitalet, København

Værker:
Turning Points, 2024/2025, akryl på lærred, 195 x 600 cm ( i 2 dele á 195 x 300 cm), 
200.000 kr.

Merete Barker  f. 1944AT INSISTERE PÅ LYSET

NÅR DET ANGRIBES AF SORT



Repræsenteret: 
Statens Museum for Kunst, København
ARoS, Aarhus
Arken Museum of Modern Art, Ishøj
Essl Museum, Klosterneuburg, Østrig
Moderna Museet, Stockholm, Sverige

Værker:
In real time, 2025, maleri, 240 x 260 cm, 160.000 kr.

Kaspar Bonnén  f. 1968



Repræsenteret: 
ARKEN Museum for Moderne Kunst, Ishøj 
Horsens Kunstmuseum 
Kastrupgårdsamlingen
Statens Kunstfond, København 
Ny Carlsbergfondet, København  

Værker:
Dobbeltvase, 2025, olie og papir på lærred, 170 x 170 cm, 86.000 kr.

Morten Buch  f. 1970



Repræsenteret: 
ARKEN Museum for Moderne Kunst, Ishøj
Holstebro Kunstmuseum

Værker:
Mann Tracht, Gott Lacht, 2024, dyed fabric on canvas, 79 x 54 x 7 cm, 75.000 kr.

Peter Linde Busk  f. 1973



Repræsenteret: 
ARKEN Museum for Moderne Kunst, Ishøj
KUNSTEN Museum of Modern Art Aalborg
Esbjerg Kunstmuseum, Esbjerg 
Randers Kunstmuseum, Randers
Bornholms Kunstmuseum, Rønne

MAPS – Museum of Art in Public Spaces, Køge
Kupferstich-Kabinett, Die Staatlichen Kunst
sammlungen, Dresden, Tyskland
Malmø Kunstmuseum, Sverige
Kastrupgaardsamlingen, København

Værker:
The Forecast, 2025, akryl på akrylplade, 1,84 m x 3,75 m, 170.000 kr.

Ruth Campau  f. 1955det trækker op

jeg forsvinder langsomt



Repræsenteret: 
Horsens Kunstmuseum
Nicoletta Fiorucci Foundation
Ny Carlsbergfondet
Statens Kunstfond
Tønder Kunstmuseum

Værker:
STEAM, 2025, fabric, amber, jade, quartz, pearls, flourite, 2 dele på 2 x 3,60 m, pris 
efter aftale

Adam Christensen (gæst)  f. 1979



Repræsenteret: 
Kunsten Museum of Modern Art, Aalborg
ARKEN Museum for Moderne Kunst, Ishøj
Vejen Kunstmuseum
HEART – Herning Museum of Contemporary Art
Statens Kunstfond, København
Ny Carlsbergfondet, København
Horsens Kunstmuseum

Værker:
Ménage, 2025, velour og bemalet jern, h: 180 cm x b: 110 x d: 100 cm,  60.000 kr.

Eva Steen Christensen  f. 1969

Den kropshøje figur danner en samlet enhed, men farvevariationen i 

de tre bånd åbner også for en flertydig læsning.

Værket Ménage udstillede jeg i anledning af Caroline Mathildes 250 

års dødsdag i hendes private gemakker på Celle Slot, hvor Dronnin-

gen døde 23 år gammel – bortvist fra Danmark pga. hendes relation 

til Struensee.

Politiske, ideologiske og personlige omstændigheder skabte dette 

uløselige skæbnefællesskab mellem kongeparret og livlægen.

I samtidens demokratiske kontekst formes vi ligeledes hver især af 

både politiske og personlige omstændigheder.

Både nationale og internationale udfordringer kryber under huden.  

Vi er på en gang meget tæt på konflikter og meget langt fra mulige 

løsninger.

Humanismen forekommer skrøbelig op i mod de dystre fremtids

udsigter, hvor både krige og klima kalder på fælles handling.



Repræsenteret:
Statens Museum for Kunst, København
MAPS – Museum of Art in Public Spaces, Køge
Ny Carlsbergfondet, København
Trapholt, Kolding
Kunsten Museum of Modern Art, Aalborg
Statens Kunsfond
Kunstmuseet i Tønder
Fyns Kunstmuseum

Værker:
Ocean Icon I, 1996, foto og bladguld, 112 x 151 cm, 55.000 kr. 
Ocean Icon II, 1996, foto og bladguld, 112 x 151 cm, 55.000 kr.

Viera Collaro  f. 1946



Repræsenteret: 
BRANDTS – Museum for Kunst & Visuel Kultur,
Odense
Kunsten Museum of Modern Art, Aalborg
Ny Carlsbergfondet, København
Vestjyllands Kunstmuseum, Tistrup
Statens Kunstfond, København

Malmö Konstmuseum, Sverige
Københavns Kommune
Arbejdermuseet, København
Vetlanda Museum, Sverige
Skive Kunstmuseum
Trapholt, Kolding

Værker:
In The Same Dark or in Another, 2025, skabslåger i teaktræsfiner, olie på lærred, 
metalhængsler, 220 x 250 cm (max udfoldet), pris efter aftale.

Anette Harboe Flensburg  f. 1961

In the Same Dark or in Another, not yet Imagined.

Samuel Beckett, Company.

Er det det samme mørke, vi befinder os i? Er stedet det samme, 

eller er det et sted, vi endnu ikke har forestillet os? Er billedet, vi 

ser, det samme? Har mørket en inderside og en yderside?

Hvis horisonten er en linje, der ikke eksisterer, så er sort en farve, 

der ikke eksisterer. Den er en akromatisk mangel på lysintensitet, 

som hjernen registrerer, når det betragtede ikke sender lys ind i 

øjet; sort er fravær af lys og regnes ikke som en egentlig farve, for-

di det er umuligt at fremstille pigmenter, som kan absorbere alt lys. 

Ikke at der ikke er forsøgt; Jernoxidsort, Elfenbensort, Sodsort, 

Noir de Vigne, Noir de Mars, Noir de Péche, for bare at nævne 

navnene på nogle enkelte sorte farver.

I 1915 malede den russiske maler Malevich Sort Kvadrat. Det var 

gjort i et forsøg på at nulstille maleriet, og fortællingen er, at den 

anvendte sorte farve var fremstillet af kul og sod efter afbrænding 

af alle (!) fortidens malerier. I dag er maleriet stadig anerkendt som 

et centralt værk, men selv ikke denne (metaforiske) sorthed kunne 

absorbere lyset.

Mørkt stof som begreb er forbundet med ideen om fortætning, i 

astronomisk forstand en slags lim, der holder sammen på univer-

set. Men så enkelt er det ikke, i virkeligheden er det astronomer-

nes største hovedbrud, for det reagerer ikke på noget. Det svarer 

til, at det er usynligt for os, ligesom vi er usynlige for det mørke 

stof. Til trods for at det muligvis er en slags partikel, reagerer det 

ikke på tyngdekraften, tværtimod er der en energi i det, som udgør 

antityngdekraft. Det er årsagen til, at universet udvider sig med 

større og større fart. Den svimlende konsekvens er, at galakserne 

kommer så langt fra hinanden, at de bliver isolerede øer i uendelig-

heden, at vi her på planeten jorden omsluttes af det totale mørke.

Becketts bog Company handler om en drengs ensomhed og er et 

vidnesbyrd om vanskeligheden ved at kalibrere forholdet mellem 

en indre og en ydre virkelighed. I nattemørket ligger han og fanta-

serer sig til flere stemmer han taler med; stemmer der spreder et 

lys uden en kilde og uden at være mørkets modsætning.



Repræsenteret: 
Moderna Museet, Stockholm, Sverige. 
Statens Museum for Kunst, København 
KIASMA Museum of Contemporary Art, Helsinki, 
Finland
Ny Carlsbergfondet, København
Magasin 3, Stockholm Konsthall, Sverige
Malmö Konstmuseum, Sverige
ARoS, Aarhus Kunstmuseum, Århus  
Fyns Kunstmuseum, Odense 

Östergötlands Länsmuseum, Linköping, Sverige
Norrköping Konstmuseum, Norrköping, Sverige 
Helsingborg Museum, Helsningborg, Sverige
Kalmar Museum, Kalmar, Sverige
Växjö Museum, Växjö, Sverige
Borås Konstmuseum, Borås, Sverige
Landskrona Museum, Landskrona, Sverige
Statens Konstråd, Stockholm, Sverige
Statens Kunstfond, København

Værker:
BLIND SPOT; memory, 2025, akryl på hessianlærred, 130 x 170 cm, 85.000 kr. 
BLIND SPOT; oh my lord, 2025, akryl på hessianlærred, 90 x 70 cm, 23.000 kr
BLIND SPOT; home sweet home, 2025, akryl på hessianlærred, 120 x 130 cm, 
60.000 kr
BLIND SPOT; prettiness, 2025, akryl på hessianlærred, 60 x 60 cm, 15.000 kr
BLIND SPOT; waiting girl, 2025, akryl på hessianlærred, 80 x 80 cm, 25.000 kr
BLIND SPOT; sky forrest, 2025, akryl på hessianlærred, 90 x 70 cm, 23.000 kr
BLIND SPOT; welfare, 2025, akryl på hessianlærred, 60 x 80 cm, 22.000 kr
BLIND SPOT; mariinsky orchestra, 2025, akryl på hessianlærred, 50 x 90 cm, 
20.000 kr

Leonard Forslund  f. 1959

Skidtet i dit øje skjuler mørket i dit sind,

pletter din moral og afslører alt det, der 

forsvinder i det øjeblik, du blinker.



Repræsenteret: 
ARKEN Museum for Moderne Kunst, Ishøj
Bergen Art Museum, Norge
The Corcoran Gallery of Art, Washington DC, USA
HEART – Herning Museum of Contemporary Art
Katzen Arts Center, American University, USA
Kiasma, Museum of Contemporary Art, Helsinki,
Finland
The Margulies Collection, Miami, USA
Moderna Museet, Stockholm, Sverige
Museum of Contemporary Art, Strasbourg,Frankrig

Ny Carlsbergfondet, København
Statens Museum for Kunst, København
Stavanger Kunstmuseum, Norge
Storebrand, Oslo, Norge
Museet for Fotokunst, Odense
Det Nationale Fotomuseum, København
Nasjonalmuseet, Oslo, Norge
Vestsjællands Kunstmuseum, Sorø
Malmö Konstmuseum, Sverige
Esbjerg Kunstmuseum

Værker:
Zinnober & Titan White, 2025, pigment and linseed oil on canvas, 180 x 220 x 4,5 
cm, 126.000 kr.

Mads Gamdrup  f. 1967



Repræsenteret: 
Listaskálin Torshavn Kunstmuseum, Færøerne
Trondheims Kunstmuseum, Norge
Statens Kunstfond, København
Marco Rothko Art Center, Daugapils, Letland
Statens Konstråd, Sverige

Værker:
Der hvor skoven vender, 2025, olie på lærred, 360 x 180 cm, 60.000 kr.
 

Hjördis Haack  f. 1958

Malerierne udforsker tusmørket, hvor skovens dybe mørker

møder stuens stille rum.

To motiver smelter sammen, og grænsen mellem ydre og

det indre viskes ud.



Repræsenteret: 
ARoS Aarhus Kunstmuseum 
Bornholms Kunstmuseum, Gudhjem 
Esbjerg Kunstmuseum  
The J. Paul Getty Museum, Los Angeles, USA 
Maison Europeenne de Photographie, Paris, 
Frankrig  

The Montreal Museum of Fine Arts, Canada.  
MUSAC, Museo de Arte Contemporáneo de 
Castilla y León, Spanien  
Museum of Fine Art Houston, Texas, USA 
The Israel Museum, Jerusalem, Israel.

Værker:
AFA318 x 6119, 2025, 150 x 216 cm, Edition unique, 185.000 kr.

Nicolai Howalt  f. 1970



Værker:
Uden titel, 2025, mixed media, 40 x 18 cm, 9.500 kr.
Uden titel, 2025, mixed media, 115 x 82 cm, 26.000 kr.
Uden titel, 2020, træ, akryl og emalje, 23 x 29 cm, 8.500 kr.
Uden titel, 2025, mixed media, 46 x 240 x 7 cm, 38.000 kr.

Repræsenteret: 
Kunsten Museum of Modern Art, Aalborg  
Statens Museum for Kunst – Kobberstiksamlingen, 
København
Stavanger Kunstmuseum, Norge
Vetlanda Museum, Sverige

Kristofer Hultenberg  f. 1971



Repræsenteret: 
Statens Museum for Kunst, København
Kobberstikssamlingen, København
Randers Kunstmuseum
Vendsyssel Kunstmuseum, Hjørring
Hobro Kunstsamling
Esbjerg Kunstpavillion
Ny Carlsbergfondet, København

Værker:
Anarkist I, 2025, 71 x 56, akryl på lærred, 71 x 56 cm, 24.000 kr.
Anarkist II, 2025, 71 x 56, akryl på lærred, 71 x 56 cm, 24.000 kr.
Anarkist III, 2025, 71 x 56, akryl på lærred, 71 x 56 cm, 24.000 kr.
Anarkist IV, 2025, 71 x 56, akryl på lærred, 71 x 56 cm, 24.000 kr

Poul Janus Ipsen  f. 1936



Repræsenteret: 
Kunstsilo, Kristiansand, Norge
Moderna Museet, Stockholm, Sverige
ECP Art Collection, Frankfurt, Tyskland
Fondazione Cassa di Risparmio di Modena, Italien
The George Eastman House, Rochester, USA
ARoS – Aarhus Kunstmuseum, Danmark
Den Nationale Fotosamling – Den Sorte Diamant, 
København, Danmark
Kunstmuseum Brandts, Odense, Denmark

Artotheque de Caen, Caen, Frankrig
The John Kobal Foundation, London, England
Hafnarborg Institute of Culture and Fine Art,Hafner-
fjördur, Island
Manchester City Gallery, Manchester, England
Vestsjællands Kunstmuseum, Sorø, Danmark
Kunstmuset Brundlund Slot, Aabenraa, Danmark
Montreal Museum of Fine Arts, Montreal, Canada
Statens Kunstfond, København, Danmark
Ny Carlsbergfondet, København, Danmark

Værker:
The Mountains Within Me #01, 2025, Archival Fiber Print, 110 x 106 cm,  
Edition of 5, 65.000 kr.
The Mountains Within Me #02, 2025, Archival Fiber Print, 110 x 106 cm,  
Edition of 5, 65.000 kr.
The Mountains Within Me, 2025, Fabric, varierende størrelse, pris efter aftale

Astrid Kruse Jensen  f. 1975

 “We all contain water in about the same ratio as

Earth does, and salt water in the same ratio that

the oceans do. We are poems about the

hyperobject Earth.”

Timothy Morton, Hyperobjects



Repræsenteret: 
CLAY Keramikmuseum Danmark, Middelfart
Helsingborgs Museums Kunstsamling, 
Helsingborg, Sverige
Horsens Kunstmuseum, Horsens
Kunsten Museum of Modern Art, Aalborg
Kunstmuseet Brundlund Slot, Aabenraa
MAN Museum Anna Nordlander, Skellefteå, Sverige
Museet for Samtidskunst, Roskilde
National Gallery of Czech Republic, Prag, Tjekkiet

National Museum of Women in the Arts, 
Washington DC, USA
Ny Carlsbergfondet, København
Randers Kunstmuseum, Randers
Sammlung Verbund, Wien, Østrig
Sorø Kunstmuseum, Sorø
Statens Kunstfond, København
Statens Museum for Kunst, København  
Teatermuseet i Hofteatret, København

Værker:
DRAPERY – Non toccare / Græsset må ikke betrædes #1- #2, 1995, archival 
pigment print, facemount, hver: 150 x 98 cm, udstillingsprint, 120.000 kr.

Kirsten Justesen  f. 1943



Repræsenteret: 
Statens Museum for Kunst, København 
Esbjerg Kunstmuseum 
Sorø Kunstmuseum 
HEART – Herning Museum of Contemporary Art 
ARoS Aarhus Kunstmuseum 
Kunsten Museum of Modern Art, Aalborg 

Randers Kunstmuseum 
Atheneum, Helsinki, Finland 
Ny Carlsbergfondet, København 
Statens Kunstfond, København 
Den Kongelige Kobberstiksamling, København
Kastrupgaardsamlingen

Værker:
Wall Sculpture No. 11, 2025, lead on iron shelf, 43 x 55 x 35 cm, 43.000 kr.
Wall Sculpture No. 13, 2025, lead on iron shelf, 55 x 29 x 23 cm, 41.000  kr.
Wall Sculpture  No. 15, 2025, lead on iron shelf, 33 x 55 x 33 cm, 40.000 kr.
Sarkofag, 1999, iron, 89 x 125 x 68 cm, 87.000 kr.

Anita Jørgensen  f. 1942



Repræsenteret: 
Vejle Kunstmuseum
Trapholt Museum for Moderne Kunst 
HEART
ARKEN
ARoS
Ny Carlsbergfondet 
Statens Kunstfond 
Eksport Kredit Fonden

Sammlung Essl, Wien 
HKH Kong Frederik 
Jens Olesens samling 
Mont Blanc 
Statoil Collection 
DBC 
Sir Elton John Collection 
Estée Lauder Collection 

Værker:
Eske Kath i samarbejde med en gruppe førende videnskabsfolk
FUNDAMENT,  2025, træ, tavlelak, kridt, akryl mm, 300 x 900 cm,  
pris efter aftale 

Eske Kath  f. 1975

FUNDAMENT er et stedsspecifikt værk til Grønningen 2025, 

skabt gennem en happening i dagene op til udstillingens åbning. 

Værket er et samarbejde mellem en billedkunstner og en gruppe 

fremtrædende videnskabsfolk fra forskellige videnskablige disci-

pliner – fra kvantefysik over kemi, glaciologi og økonomi til astro-

fysik. Videnskabsfolkenes udredninger og bevisførelser på tavlen 

danner fundamentet for landskabsmaleriet. 

Videnskaben er fundamentet for vores forståelse af den verden 

vi lever og agerer i.

Værkudsnit af Interfering Patterns, 2018



Repræsenteret:
Nasjonalmuséet i Oslo
Statens Kunstfond
Rådet for visuel kunst 

Værker:
3-7 freskoværker, 2022-2025, gips, hessian, kulekalk, strandsand, pigment, 
fermacell, varierende mål, pris efter aftale 

Melanie Kitti (gæst)  f.1986



Repræsenteret: 
Statens Museum for Kunst, København
Ny Carlsberg Fondet, København
Brandts Klædefabrik, Odense,
Museet for Samtidskunst, Roskilde,
Gentofte Kunst Bibliotek, Gentofte
Malmö University, Malmö
Statens Konstråd, Sverige
Södersjukhuset’s Kapel, Stockholm, Sverige

Göteborg Konstmuseum, Sverige
Museo de Bellas Artes, Santander, Spanien
Caja Sol, Sevilla, Spanien
Centro de Arte, Burgos, Spanien
Centro Galego de Arte Contemporánea, Spanien
Centro de Arte, Caja de Burgos, Spanien
Centre d’Art Contemporain Essaouira, Marokko
21 C Museum, Foundation, Louisville, USA

Værker:
Spejlvendinger/Inversions, 2025, video, variabelt mål afhængigt af skærm, (skærm 
medfølger ikke) 60.000 kr. 

Eva Koch  f. 1953

Spejlvendinger / Inversions

 

Mennesket kender kun sig selv spejlvendt, kunne man sige. Det 

billede af os selv, som vi dagligt forholder os til, er det, vi ser i 

spejlet.

I værkerne med den samlede titel Spejlvendninger, har Eva 

Koch arbejdet med udsnit af virkeligheden, som hun har 

spejlvendt og derefter spejlvendt igen. En meget simpel, men 

virksom teknik, som går tilbage til teleidoskopet.

I en tid, hvor man næsten ikke mere kan kende forskel på AI 

genereret kunst og virkeligheden, griber Eva Koch tilbage til 

virkeligheden og sætter fokus på vores perception.

Det, vi ser i disse værker, er virkeligheden kastet tilbage gennem 

et kamera, men uden at ændre eller manipulere den. Det eneste 

trick, der er brugt, er spejlvendingen.

Optagelserne er Eva Kochs egne, og emnerne går fra lokalt 

havnemiljø i København og Hanstholm, islandsk natur, optagel-

ser af en af de tidlige industrielle væve fra Calais og valmuer, der 

folder sig ud. Det er motiver, hun kender godt, og som hun har 

arbejdet med tidligere.

Det er næsten som om, værkerne aflokker virkeligheden en 

ekstra sandhed, en dimension, som vores synsapparat ikke 

vanligvis tillader os at se. Vi har kun de øjne, vi har. Vi ser i et 

spejl, vi erkender stykkevis. I Eva Kochs værker bliver virkelig

heden ny.

Redigering Niels Plenge

Tekst Mai Misfeldt

Eva Koch ©2025  

Video · MPG4 · Stereo · looplængder mellem 2 og 8 minutter



Repræsenteret: 
NCF – Ny Carlsbergfondet, DK
Statens Kunstfond, The Danish Art Fondation, DK
SMK –  Statens Museum for Kunst, DK
MAPS – Museum of Art in Public Spaces, DK
SMK – Kobberstiksamlingen, DK

Skive Kunstmuseum, DK
ARoS – Aarhus Kunstmuseum, DK
Kastrupgårdsamlingen, Museum for Moderne 
Grafisk Kunst, DK
Glas - Museet for Glaskunst, DK

Værker:
No Titel, 2025, mixed media: Acrylic on canvas and applied gaze,  
135 x 105 cm, 80. 000 kr. 
Not much time left to love (Blue), 2025, mixed media: Acrylic on canvas and applied 
gaze, 160 x 130 cm, 112.000 kr.
Not much time left to love (Red), 2025, acrylic on canvas and applied gaze,  
160 x 130 cm, 112.000 kr.
Friends (Motion of Matter), 2024/2025, black belgian marble,  
31 x 21 x 21 cm, 100.000 kr.
Friends (Motion of Matter), 2024/2025, white carrara marble,  
31 x 21 x 21 cm, 85.000 kr.
Mother Noah (Motion of Matter – Big), 2024, white carrara marble,  
51 x 40 x 31 cm, 125.000 kr.

Malene Landgreen  f. 1962

Behovet for empati kan kun betragtes som en forud-

sætning for kunstnerisk handlekraft, hvis en praksis er 

vendt mod det organiske livs sandheder, det vil sige 

mod en naturalisme i ordets egentlige forstand. Den 

glædesfølelse, der udløses i os ved gengivelsen af smuk 

organisk vitalitet – det, som det moderne menneske be-

tegner skønhed – er netop en tilfredsstillelse af det indre 

behov for aktivering af selvet … æstetisk nydelse er 

selvnydelse, som er objektiviseret. Værdien af en linje og 

en form består i værdien af det liv, som den besidder for 

os. Den besidder udelukkende sin skønhed i kraft af den 

livgivende følelse, som vi på en eller anden mystisk 

måde formår at projicere i den. 

Citat af Wilhelm Worringer 1881-1965, (side 10) fra  

bogen Empati og Abstraktion af Doug Ashford

Udgivet på dansk v. Forlaget Virkelig København 2011



Repræsenteret: 
Ny Carlsbergfondet, København 
Statens Kunstfond, København

Værker:
Efterliv, 2025, Kjole af bommuldslinned, grønt bioaffald, jord, mikroliv, aluminium, 
glas, 160 x 122 x 62,5 cm, pris efter aftale

Karin Lorentzen  f. 1968

Jordens økosystemer er udviklet gennem milliarder af 

år. Her omdanner træer og levende planter luftens 

kulstof (CO2) til ilt og til sukkerstoffer, som nærer jor-

dens svampeliv. Svampemycelierne giver til gængæld 

planterne vand, mineraler og sporstoffer, der er med 

til at sikrer dyr og menneskers sundhed.

Velfungerende økosystemer, som også kan være 

madskove og nøddeskove, øger jordens frugtbarhed 

og lagrer store mængder kulstof i træernes ved og i 

jordens muldlag.



Repræsenteret: 
Statens Museum for Kunst, København 
Frederiksborg Museum

Værker:
Dame 1, 2025, olie på lærred, 150 x 150 cm, 75.000 kr.
Dame 2, 2025, olie på lærred, 150 x 150 cm, 75.000 kr.

Lise Malinovsky  f. 1957

Udsnit af værk



Repræsenteret: 
Sorø Kunstmuseum
Ny Carlsbergfondet, København
Trapholt, Kolding
Statens Museum for Kunst, København
ARKEN Museum for Moderne Kunst, Ishøj
Den Kongelige Kobberstiksamling, København
Statens Kunstfond, København

Værker:
Sonyashnyky, 2024, akryl, spray og oliemaling på bomuldslærred, 300 x 445 cm, 
tilhører Ny Carlsberg Fondet

Søren Martinsen  f. 1966



Repræsenteret: 
Statens Museum for Kunst, København 
Skive Kunstmuseum

Værker:
DNA, 2025, olie på lærred, 50 x 700 cm, pris efter aftale

Ib Monrad  f. 1963

Blankt er havet

Blankt er papiret

Blankt er spejlet

Blankt er mit øje



Værker:
Shelter, 2025, melanin betrukket spånplade og aluminium, ca 320 x 220 cm,  
pris efter aftale

Michael Mørk  f. 1959

Skitsefoto

Gimme Shelter
Jagger/ Richards
Udgivet 1969

Ooh, a storm is threatening 

My very life today

If I don’t get some shelter

Ooh yeah, I’m gonna fade away 

War, children, it’s just a shot away 

It’s just a shot away

War, children, it’s just a shot away 

It’s just a shot away

Ooh, see the fire is sweepin’ 

Our very street today

Burns like a red coal carpet

Mad bull lost your way

War, children, it’s just a shot away 

It’s just a shot away

War, children, it’s just a shot away 

It’s just a shot away

Rape, murder

It’s just a shot away

It’s just a shot away

Rape, murder 

yeah It’s just a shot away 

It’s just a shot away

Rape, murder

It’s just a shot away

It’s just a shot away, yeah 

The floods is threatening 

My very life today

Gimme, gimme shelter 

Or I’m gonna fade away

War, children, it’s just a shot away 

It’s just a shot away 

It’s just a shot away 

It’s just a shot away 

It’s just a shot away

I tell you love, sister, it’s just a kiss away 

It’s just a kiss away 

It’s just a kiss away 

It’s just a kiss away 

It’s just a kiss away 

Kiss away, kiss away



Repræsenteret: 
Trapholt Kunstmuseum, Kolding 
Randers Kunstmuseum, 
Kastrupgårdsamlingen København
Ny Carlsbergfondet, København 
Statens Kunstfond, København

Værker:
The Conspirators, 2025, olie og akryl på lærred, 200 x 250 cm, 185 000 kr.

Mie Mørkeberg  f. 1980



Repræsenteret:
Ny Carlsbergfondet, København
Statens Kunstfond, København
Horsens Kunstmuseum
Esbjerg Kunstmuseum

Værker:
Dog eat Dog, 2025, aluminium, stål, variable mål, 98.000 kr.

Tina Maria Nielsen  f. 1964



Repræsenteret: 
Frederiksborgmuseet, Hillerød
Færøernes Kunstmuseum, Thorshavn
Vejle Kunstmuseum

Værker:
Efterklang, 2025, akrylgips, h: 118 cm uden sokkel, b: 220 cm. d: 100 cm, 
med sokkel h: 179 cm, pris efter aftale

Hans Pauli Olsen  f. 1957

Tekst til venstre side
 

I mødet mellem form og tomrum opstår et ekko.

Den faste masse og det åbne rum spejler hinanden,

som to stemmer i samtale.

Det, der mangler, bliver lige så nærværende som det, der er.

Skulpturen undersøger, hvordan fravær kan få form, og hvordan

stilheden omkring et objekt kan tale med samme vægt som

selve materialet.



Repræsenteret: 
Kunstmuseum Brandts, Odense 
HEART – Herning Museum of Contemporary Art
Kunsten Museum of Modern Art Allborg
Skive Kunstmuseum
Fuglsang Kunstmuseum, Toreby Lolland
ARKEN Museum for Samtidskunst, Ishøj
Ny Carlsbergfondet
Statens Kunstfond

Værker:
TERRÆN, 2025, akryl på plade, 140 x 90 cm, 125.000 kr.

Allan Otte  f. 1978

Etymologisk sammenhæng:

skilt

skildre

skildring

skilderi

male (våben)skjold



Repræsenteret: 
Nordjyllands Kunstmuseum, Aalborg (Kunsten
Museum of Modern Art, Aalborg)
Statens Kunstfond, København
Ny Carlsbergfondet, København

Værker:
Molok, 2025, jesmonite, aluminium, stålbolte, h: 5,10 m, l: 1,20 m, 190.000 kr. 

Bjørn Poulsen  f. 1959

Om Molok.

�Som ung drømte jeg om et andet mere retfærdigt samfund, dog 

udenfor alvor at tro på, at noget radikalt ville forandre sig. Alt 

virkede så stabilt. Jo, der var kriser. Økonomiske og politiske 

kriser og så den store trussel om atomkrig, men grundlæggende 

troede jeg, at fremtidens samfund til forveksling ville ligne dagens 

samfund. Den tro har jeg ikke længere. Demokratiet er under 

pres, krige spreder sig epidemisk, resistente bakterier vinder frem, 

dyrene uddør og klimaforandringer accelererer ud over enhver 

kontrol.  Det er som om, apokalypsens ryttere er vågnet. Deres 

hove får det til at rumle i undergrunden, selvom jeg heroppe 

i Danmark endnu kun registrerer det som en svag dirren i 

cappuccinoens hvide skum.



Repræsenteret: 
Moderna Museet, Stockholm (SE)
ARKEN Museum of Contemporary Art, Ishøj (DK)
Kunstmuseum Brandts, Odense (DK)
KUNSTEN Museum of Modern Art, Aalborg (DK)
The Art Museum in Tønder, Tønder (DK)

Værker:
Record (Joralemon st / Frichsvej), 2025, HD-Video, 8’ 48’’, pris efter aftale

Tora Schultz  (gæst)  f. 1991



Repræsenteret: 
ARoS, Aarhus Art Museum, DK
Art Foundation Mallorca
Bornholms Art Museum, DK
BRANDTS, DK
Cornell Fine Arts Museum, USA
Fanø Art Museum, DK
Fondation Neuflize Vie, Paris, France
Fondazione Cassa di Risparmio di Modena, Italy
Gothenburg Museum of Art, Gothenburg, Sweden
Greve Museum, DK
Hasselblad Foundation, Sweden
Henry Art Gallery, USA
Kastrupgårdsamlingen, DK
Kiyosato Museum of Photographic Arts, Japan
Kunsten – Museum of Modern Art Aalborg, DK
Kunstmuseet i Tønder, DK
La Casa Encendida, Madrid, Spain
Le Delta – Province de Namur, Belgium
Maison Européenne de la Photographie, France

Montreal Museum of Fine Art-Canada
MUSAC, Leon, Spain
Musée d’Art Moderne André Malraux, France
Museum Kunst der Westküste, Germany
Museum of Fine Arts, Houston, USA
Museum on the Seam, Jerusalem, Israel
National Museum of Women in the Arts, UK
Skagens Art Museum, DK
Skive Museum, DK
The Danish Arts Foundation, DK
The Danish Parliament’s art collection, DK
The Hermes Collection, France
The Israel Museum, Jerusalem
The J.Paul Getty Museum-USA
The Lewis Glucksman Gallery, Ireland
The National Museum of Art, Norway
The National Museum of Photography, DK
The New Carlsberg Foundation
The Sir Mark Fehrs Haukohl Photography Collec-
tion at LACMA and Brooklyn Museum.

Værker:
Coordinates 56.6732067, 9.9470901, 2025, archival pigment print, 150 x 200 cm, 
ed 1/3, 160.000 kr.

Trine Søndergaard  f. 1972



Repræsenteret: 
Statens Museum for Kunst, København 
ARoS Aarhus Kunstmuseum 
Ny Carlsberg Glyptotek, København 
Nordjyllands Kunstmuseum, Aalborg 
Fyns Kunstmuseum, Odense 
Trapholt, Kolding 
Vejle Kunstmuseum 

Esbjerg Kunstpavillon 
Diputación Provincial de Córdoba, Spanien 
Diputación Provincial de Jaén, Spanien 
CAAM – Centro Atlantico de Arte Moderno, 
Spanien 
Kunsten Museum of Modern Art, Aalborg 
AHS Museum, Videbæk

Værker:
ZEUS’ FORVANDLING, 2025, akryl på lærred, 162 x 114 cm, 210.000 kr.
MOD DET UKENDTE,  2025, akryl på lærred, 97 x 162, 210.000 kr.
ERINDRINGENS LANDSKAB, 2024/25, akryl på lærred, 162 x 114 cm, 210.000 kr.
NATTEVAGT, 2022, akryl på lærred, 65 x 81 cm, 100.000 kr.

Arne Haugen Sørensen  f. 1932

Jeg kommer fra et hjem uden klaver.

Men jeg lærte at læse og skrive,

og alle Bibelens store fortællinger udenad —

om lys og mørke, godt og ondt, liv og død, had og kærlighed.

Min verden var sort og hvid.

Jeg begyndte med det sorte.

Som grafiker.

Og der var nok at tage fat på —

alle de gamle historier

om de gode og de onde.

Indtil jeg en dag, for længe siden,

opdagede,

at på Mallorca var skyggerne lysende violette.

At lyset fandtes.

At farver kunne tale —

sige noget helt nyt,

noget man ikke vidste, før man så det.

Det var en åbenbaring.

Og siden den dag

har Spanien været mit andet fædreland.



Repræsenteret:
Ny Carlsbergfondet. København
Kobberstiksamlingen, København
Statens Kunstfond, København
Vestsjællands Kunstmuseum , Sorø. 
Statens Museum for kunst, København.

Moderna Museet, Stockholm. 
Museum for moderne kunst, Arken, Ishøj.
SONS Shoes Or No Shoes, Belgien
MAPS – Museum of Art in Public Spaces, Køge
Kvinfo. Center for kvinde- og kønsforskning, 
København. 

Værker:
Feminin kybernetik, 2025, silikone, fiberbeton, lyskæde, stativ i rustfrit stål, 130.000 kr.

Elisabeth Toubro  f. 1956

“En cyborg er en kybernetisk mekanisme – en hybrid af 

maskine og organisme – skabt af

social virkelighed såvel som fiktion …”

“I slutningen af det tyvende århundrede – vor tid, en  

mytisk tid – er vi alle kimærer:

teoretiserede og fabrikerede hybrider af maskine og  

organisme, eller kortere formuleret:

cyborger. Cyborgen er vores ontologi – den giver os  

vores politik …”

Fra: Et cyborgmanifest af Donna Haraway

I øjeblikket optager det mig at konfrontere verden ud fra 
en kvindelig oplevelsesverden for
at synliggøre de muligheder og begrænsninger, kvinde-
kroppen fremkalder. Virkeligheden
er fyldt med cyborgs og håb, men også med misogyni 
og tilbageslag for hårdt tilkæmpede kvinderettigheder.

Elisabeth Toubro, 2025



Repræsenteret: 
Ny Carlsberg Fondet
Statens Museum for Kunst 
Arken Museum for Moderne Kunst
Aros Aarhus Kunstmuseum
Sammlung Essl, Østrig

Vejle Kunstmuseum
Hygum Kunstmuseum
Statens Kunstfond
Kastrupgårdsamlingen
Københavns Kulturfond

Værker:
Malerier og papirarbejder, 2025, varierende størrelse, pris efter aftale

Kathrine Ærtebjerg  f. 1969



Grønningen Focus
2025  //  Den Frie



Viera Collaro, Erik A. Frandsen, Gun Gordillo, Henrik Plenge  

Jakobsen, Anita Jørgensen, Esben Weile Kjær og Ragnhild May.

Når decembermørket sænker sig over København, skifter byen 

karakter. Bygningerne ligger indhyllet i skygger, hvor kun den 

nedre del – den der rammes af lyset fra gadelamperne – træder 

frem, mens resten forsvinder, pakket ind i sortheden. Vi lægger 

hovederne tilbage og lader øjnene følge etagerne opad, og de 

synes at blive ved og ved. Få ting bryder mørket; lyskegler fra bi-

lers forlygter, mens de suser forbi Østerport Station, den kommu-

nale julepynt, der forsøger at holde modet oppe over Østerbro-

gade, og så de allestedsnærværende lysbannere, reklamer og 

kommercielle displays, der blinker og blænder vores trætte øjne 

fra facaderne.

Grønningen Focus er en selvstændig kurateret afdeling af 

kunstnersammenslutningens tilbagevendende udstillinger, centre-

ret omkring en tematisk linje og med en kunstnerliste bestående 

Grønningen Focus af såvel sammenslutningens medlemmer som inviterede gæster. 

De deltagende kunstnere på årets udgave af Grønningen Focus 

spreder sig over flere generationer, vidt forskellige kunstnerska-

ber, og repræsenterer en bred vifte af tilgange og praksisser på 

den danske kunstscene. I udstillingen mødes de omkring et te-

matisk udgangspunkt, som i år er lyset.

Gennem værker installeret på Den Fries facade og sider skæ-

rer Grønningen Focus sig igennem det sorte tæppe, december-

mørket har sænket over Oslo Plads. Det er værker, der anvender 

lyset som primært æstetisk materiale, og som aktiverer såvel det 

visuelle sanseapparat og kroppens rumlige orientering, som by-

rummet omkring kunsthallen. Værker, der kan ses på lang af-

stand, og som medierer imellem byens rum udenfor og Grønnin-

gens udstillingen indenfor.

Lys som materiale har kunsthistoriske rødder i den moderni-

stiske avantgarde, hvor Bauhaus-bevægelsen og kunstnere som 

László Moholy-Nagy så lyset som en dynamisk, rumskabende 

komponent i tæt forbindelse med arkitekturens greb. I efterkrigs-

tiden var den amerikanske kunstnergruppering Light and Space 

optagede af, hvordan lys, rum og bevægelse påvirker det men-

neskelige sanseapparat. Gennem immersive installationer under-

søgte bevægelsens kunstnere, som James Turell, Robert Irwin 

og Doug Wheeler, perceptionens grænser og skabte kontempla-

tive og symbolske rum med lyset og den kropslige erfaring som 

centralt element. I samme periode arbejdede en kunstner som 

Dan Flavin med det industrielle lysstofrør i værker, hvor materialet 

i sig selv havde hovedrollen.

Op igennem 80’erne og 90’erne har lyset som kunstnerisk 

materiale ofte knyttet sig til den visuelle kultur i det urbane, kom-



mercielle rum, hvor neonrør, LED-installationer og interaktive 

skærme fylder byens facader med reklameæstetikkens hastige 

temposkift og instrumentelle strategier. Hos en kunster som Jen-

ny Holzer, der bruger LED-tekst projekteret på bygninger i offent-

ligt rum som bærende form, ser vi et eksempel på, hvordan den 

kommercielle æstetik approprieres og anvendes kapitalismekri-

tisk. I stedet for reklameslogans og produktinformation, leverer 

Holtzers lydskærme slet skjulte feministiske og politiske budska-

ber, og vender således den kommercielle reklames virkemidler 

imod den selv.

I dag er lysreklamen altdominerende i byrummet i en sådan 

grad, at den i sig selv er blevet en kulturel referenceramme. Ne-

onskilte med Irmahønen og Gajol-reklamen er blevet fredet og 

står som vartegn for dele af byen, og Vesterbros anden måne, 

Carlbergskiltet, er blevet forevigtet i poesi. Vi har fået et nostal-

gisk tilhørsforhold til kommercielle display, og den vareæstetik, vi 

nogle gange har opfattet som manipulerende eller forfladigende, 

omfavnes i dag ofte kærligt i billedkunsten. En kunstner som Alex 

da Corte har i sine lysinstallationer taget nedslidte neonskiltes 

kommercielle æstetik til sig, og fortæller med dem i en central rol-

le om den vestlige kulturs eksistentielle kriser i et melankolsk og 

poetisk formsprog.

Lyset med dets temporære, immaterielle karakter har hoved-

rollen på Grønningen Focus, hvor værker af syv billedkunstnere – 

Viera Collaro, Erik A. Frandsen, Gun Gordillo, Henrik Plenge 

Jakobsen, Anita Jørgensen, Esben Weile Kjær og Ragnhild May 

– indtager Den Frie Udstilllingsbygnings eksteriør med samtidige 

bud på samspillet mellem byrum og udstillingsrum, det kommer-

cielle og det kritiske, det statiske og det flygtige kan se ud. Under 

Ida Genzkens måne og i dialog med såvel lysreklamer, gadebe-

lysning og kommunal julepynt, tematiserer udstillingen lysets be-

tydning i det offentlige rum – for vores krop, vores sanseapparat 

og vores kritiske forståelse af den verden, der omgiver os.

Louise Steiwer



Repræsenteret: 
Statens Museum for Kunst, København
MAPS – Museum of Art in Public Spaces, Køge
Ny Carlsbergfondet, København
Trapholt, Kolding
Kunsten Museum of Modern Art, Aalborg
Statens Kunsfond
Kunstmuseet i Tønder
Fyns Kunstmuseum

Værker:
NOT FEAR, 2023, h: 69 cm x l: 445 cm, 45.000 kr.

Viera Collaro  f. 1946



Repræsenteret: 
Statens Museum for Kunst
Louisiana, Humlebæk
Aros, Århus
KUNSTEN, Aalborg
Horsens Kunstmuseum
ARKEN Museum for Samtidskunst, Ishøj
Kunstmuseum Brandts
Herning Kunstmuseum
Esbjerg Kunstmuseum
Kobberstiksamlingen, København 
Randers Kunstmuseum

Sorø Kunstmuseum
Vejle Kunstmuseum
Trapholt, Kolding
Kastrupgårdsamlingen, Kastrup
Odsherreds Kunstmuseum, Asnæs
MAPS – Museum of Art in Public Spaces, Køge 
Nasjonalgalleriet, Oslo, NO
SMAK, Gent, BE
Kupferstichkabinett, Berlin, DE
Red Brick Art Museum, Beijing, CN
Shenzen Art Museum, Shenzen, CN
Lyonel Feininger Museum, DE

Værker:
Expulsion, 2016-2025, blyindfattet glas, 200 x 190 cm, pris efter aftale

Erik A. Frandsen  f. 1957



Repræsenteret: 
HEART – Herning Museum of Contemporary Art  
Kunsten Museum of Modern Art Aalborg  SMK – 
Statens Museum for Kunst  Malmö Kunstmuseum  
Statens Kunstfond  Ny Carlsbergfondet 

Værker:
Værker:  ERUPTING LIGHT, 2020, neon, kobber, messing, jern, rustfrit stål, 320 x 
270 x 250 cm, 1.170.000 kr.

Gun Gordillo (gæst)  f. 1945



Repræsenteret: 
Satens Museum for Kunst, København
Esbjerg Kunstmuseum
Sorø Kunstmuseum
HEART – Herning Museum of Contemporary Art
ARoS Aarhus Kunstmuseum
Kunsten Museum of Modern Art, Aalborg

Randers Kunstmuseum
Atheneum, Helsinki, Finland
Ny Carlsbergfondet, København
Statens Kunstfond, København
Den Kongelige Kobberstiksamling, København
Kastrupgaardsamlingen

Værker:
WHAT ARE YOU REALLY DOING, 2010, koldt hvidt neonlys, h: 19 cm x b:  271 cm 
x d: 7 cm, 77.000 kr.

Anita Jørgensen  f. 1942



Repræsenteret: 
SMK – National Gallery of Denmark
Kunsten – Museum of Modern Art
Arken – Museum of Contemporary Art
Brandts – Museum of Modern Art
Malmo Art Museum
The Danish Art Council
New Carlsberg Foundation 

Værker:
Stained Glass Billboard, 2025, blyindfattet glas, 2 x 1,5 m, pris efter aftale

Esben Weile Kjær (gæst)  f. 1992



Repræsenteret: 
Ny Carlsberg Fondet
Horsens Kunstmuseum 
Københavns Kommune
Fuglsang Kunstmuseum 
Odense Kommune
Deep Forest Art Land

Værker:
Uden titel, 2025, neon, glas, reflekterende pleksiglas, 1,5 x 0,7 m, 50.000 kr.

Ragnhild May (gæst)  f. 1988

80 mm

110 mm

140 mm

170 mm

80.00 mm

229.78 mm

8.00 mm



Repræsenteret: 
Malmö konstmuseum, Malmö
Statens Museum for Kunst København
FRAC Ile de France, Paris
FNAC, Paris
Centre National Georges Pompidou, Paris
Arken, Ishøj

Heart, Herning
Museet for Samtidskunst, Roskilde
Stadtmuseum Paderborn, Paderborn
Den Kongelige Kobberstiksamling, København
Musée des Arts Décoratifs, Paris
Kunsten, Aalborg

Værker:
焦虑, 2014, neon, 30 x 55 x 6 cm, ed. 2/3 + 1 AP, 84.000 kr.  
Neon værk produceret i Chinatown i Manhattan i 2014.  
Skiltet viser ordet angst på mandarin.

Henrik Plenge Jakobsen (gæst)  f. 1967



Mindeord



Tonning Rasmussen (1936-2023)

Tonning Rasmussen havde med sin billedverden en særlig gen-

nemslagskraft, der med farvesætningen af Panuminstituttet fra 

1974 og den afsluttende udsmykning af hovedindgangen i 1982 

viste, at han beherskede både de store flader og leverede en hu-

moristisk og indtagende kolorit med sine figurationer af amøbe-

lignende fantasivæsner på hvid baggrund. De kulørte skorstene 

på den brutalistiske bygning er stadig en glæde for øjet i 2025. 

Hvis man kender Spunk vingummi- eller saltlakridspakker. der 

blev skabt på baggrund af et Pippi Langstrømpe-udtryk, har man 

et godt billede af kunsten op gennem 1970’erne i den del af det 

danske kunstliv, hvor Tonning Rasmussen havde sin gang. Man 

ville nok væk fra den dominerede Cobra-kultur uden at tabe far-

vestyrken og udtrykskraften på gulvet. Og samtidig gøre det 

godt, enkelt og håndværksmæssigt ordentligt. 

Det kunne Tonning Rasmussen bidrage med i sit værk. For 

han var uddannet op gennem 1950’erne som malersvend, rejste 

afsted med sin kunnen på valsen i Tyskland, Østrig og Italien og 

havde endda frekventeret Kunsthåndværkerskolen i København. I 

1960 blev han gift med keramiker og forfatter Grethe Solhverv, 

og kunsten fik godt tag i Tonning Rasmussen. Hans tidlige maleri 

er abstrakt-ekspressionistisk og lystigt frigjort med stor farvekraft, 

og efterhånden kom der en mere kontrolleret gestus over virke-

midlerne. Han boltrede sig som maler og kunne noget. Og må-

ske skævede han også til Richard Mortensen og konsorters suc-

ces med deres ophøjede forenklinger af abstrakte former med 

afsæt i surrealismen. Men humoren gav han ikke slip på. Det si-

ges at han fik en god ven i Tin-tins skaber Hergé, der mente at 

Tonning skulle forenkle sit kunstneriske formsprog. Om det blev 

et mantra ved vi ikke, men motiverne, der kom til i 1970’erne og 

videre op gennem livet, var i hvert fald synlige og håndgribelige, 

nærmest som om billedfladen var et slagfærdigt værktøj i sig selv. 

Figurerne kunne boltre sig både violette og gule eller andre teg-

neserieagtige farvesammensætninger, der syntes fjernt fra den 

gode smags saloner. 

Udsmykningerne kom til. Og de var mange. Mosaikken på 

Oehlenschlægersgades Skole fra 1975 sidder endnu fin i ind-

gangspartiet, og som en af fire udvalgte kunstnere på Nørreport 

Station gav Tonning Rasmussens lange emaljevæg et løft til per-

ronafsnittet. Virkelig et scoop! Men DSB lod værket nedtage i 

1988. Brøndby Suiten med fire højhus gavlmalerier fra 1994 kla-

rer sig stadig fint i Nygårdsparken. Og Panuminstituttet er stadig 

et hovedværk i dansk udsmykningskunst i mine øjne. Tonning 

Rasmussens malerier er ofte inspireret af rejser i Europa. Kreta, 

Amsterdam og Portugal var blandt rejsemålene. Beskedne valg, 

men hver for sig frisættende for kunstneren.

Engang under mit professorat på Kunstakademiet 1998-2007 

besøgte vi kunstnerparret på en vinterrejse til Bornholm. Vi nåede 

Sorthat Muleby og så de omgivelser, værkerne blev skabt i. Et af 

Tonning Rasmussens lysende malerier stod på staffeliet. Figurer 

på en kridhvid baggrund. En særlig oplevelse fordi rummet ellers 



forekom noget gulligt af nikotin. Cigaretterne var flyttet med fra 

hjertet af København, hvor parret boede i mange år. Landskabs-

maler var han ikke. Men hans værk fungerer i rummet. Både i det 

private og offentlige. 

Erik Steffensen

Ronald Burns (1942-2024)

Ronald Burns, der blev medlem af Grønningen i 1971, kom til 

verden i 1924 i New York. Han var, fremgik det af en usigneret 

nekrolog i Politiken, allerede som barn meget glad for at tegne. I 

sin ungdom modtog han blandt andet undervisning på School of 

Visual Arts i hjembyen.

Som adskillige andre af den tids yngre amerikanske kunstne-

re ønskede også Ronald Burns at opleve den europæiske kunst-

historie ved selvsyn, og efter at have besøgt en række af konti-

nentets store kunstbyer, slog han sig i midten af 1960’erne ned i 

Danmark, hvor han både traf sin livsledsager, Edith Bergmann, 

og blev en del af kunstnerholdet i det nystiftede Galleri Passepar-

tout. Ronald Burns var i sine yngre år også knyttet til Bing & 

Grøndahl som porcelænsmaler.

Passepartout var et vigtigt udstillingssted for billedkunstnere, 

der interesserede sig for surrealisme og især fantastisk figuration.

Fantastisk figuration er en malemåde, hvis udøvere lægger 

sig i forlængelse af surrealismen, men også kan trække tråde til-

bage til Brueghel og Bosch og andre visionære malere i det 15. 

og 16. århundrede, der arbejdede med at fremmane en slags 

Helvedes-visioner, der viser, hvor galt det kan gå for syndige 

mennesker. Som hos de tidlige pionerer er der ofte en dystopisk 



stemning hos malere, der arbejder med fantastisk figuration. Bil-

lederne er hyppigt kendetegnet ved en ophobning af symboler, 

der synes at antyde en overnaturlig sammenhæng i tilværelsen.

Flere af kunstnerne i Galleri Passepartout var eller blev med-

lem af Grønningen. Det gjaldt blandt andre Jørgen Boberg, Frithi-

off Johansen og Jens-Flemming Sørensen. Galleri Passepartout, 

der lå i Snaregade i København, lukkede i 1987.

Ronald Burns fandt tidligt en udtryksform, han lagde sig fast 

på, og et gennemgående tema i hans malerier og tegninger er for-

gængelighed. Vi kan huske, at vi skal dø, og – som hos eksem-

pelvis de nederlandske vanitasmalere – indgår blomster og frugter, 

fugle og andre dyr i hans visuelle vokabularium sammen med 

menneskeskikkelsen. Vækstmetaforer er hyppigt forekommende i 

Ronald Burns’ tegninger – rodnet og løgknolde, plantestængler 

og blade – men i det spirende ligger også allerede forfaldet.

Mange af Ronald Burns tegninger fremstår som et mylder af 

detaljer. De nævnte grene og plantedele blander sig med arkitek-

toniske fragmenter. Iblandt dukker menneskelignende figurer op i 

billederne. Det er ikke realistiske skildringer men sært fordrejede 

mennesker som fra eventyrets verden eller andre, måske æld-

gamle, forfinede kulturer. De kan meget vel være budbringere af 

afgørende og sikkert foruroligende viden. Men deres meget man-

delformede øjne er vanskelige af aflæse, som det nu ofte er tilfæl-

det med mytologiske væsner. Undertiden optræder Ronald 

Burns væsner som narre eller som musikere og dermed figurer, 

der bringer sandheder. Også til dem der ikke selv har bedt om at 

blive oplyst. 

En af de sidste gruppeudstillinger, Ronald Burns deltog i, blev 

vist på først Sophienholm, hvor den måtte lukke efter kort tid på 

grund af covid-epidemien, og dernæst efterfølgende i Bredgade 

Kunsthandel. I 1960’erne og 1970’erne udstillede Ronald Burns i 

nogle af de få gallerier, der dengang overhovedet fandtes i dati-

dens københavnske kunstscene som Rubin & Magnussen og 

Galleri Unicorn.

Udstillingen på Sophienholm, der var tilrettelagt af Lyngby 

Kunstforening, fik titlen “Den vågne drøm – surrealistisk metafy-

sisk samtidskunst”. Det kunne være dækkende for adskillige af 

de deltagende, 12 kunstnere men altså også for Ronald Burns:

Hans symbolfyldte billeder er som hentet ud af en drøm eller 

måske snarere et mareridt, der bringer varsler om noget foruroli-

gende. Roland Burns grafik og tegninger kan fremstå umiddel-

bart smukke. Men det er med hans billeder som med roser: Man 

kan stikke sig på dem. Ronald Burns billeder står som tilbud om 

erkendelse: De er drømmeagtige og gådefulde. I drømme kan 

man måske blive ledt på sporet af nye erkendelser og andre 

sammenhænge. I vågen tilstand kan man se tilværelsens realite-

ter og livets grundbetingelser i øjnene. Det er blandt andet at hu-

ske på, at man skal dø.

Udover Grønningen var Robert Burns også medlem af 

kunstnergruppen CIRRUS. Ronald Burns er blandt andet repræ-

senteret på Statens Museum for Kunst i København og Moderna 

Museet i Stockholm og har for eksempelsolgt til Ny Carlsbergfon-

det og Kunst på arbejdspladsen.

Torben Weirup



Peter Brandes (1944-2025)

At grave billeder frem 

I sommeren 2023 begyndte Peter Brandes at arbejde på et nyt 

motiv, et af de sidste i hans liv: Isak og Ismael, der ifølge Biblens 

fortælling var Abrahams to sønner. I løbet af middelalderen op-

stod den legende, at Isak var jødernes forfader, og Ismael ara-

bernes. Peter Brandes begyndte at tegne dem inden terror og 

massakrer i Israel og Gaza brød løs. Peter blev ved længe efter 

den 7. oktober 2023. Han tegnede de to halvbrødre i forskellige 

stillinger, men altid uadskillelige så deres arme vokser sammen. 

Jo flere grusomheder desto mere viste Peter i sine tegninger og 

malerier, at de to brødre er ét, at de deler smerte, lidelse, leg og 

håb. Det var hans drøm om forsoning. Men måske er det meget 

mere end det. Det er en påmindelse om, at relationen – udtrykt i 

form af Ismael og Isaks arme der smelter sammen – kommer 

først, at både Isak og Ismael intet er alene, men de stammer fra 

relationen, de fødes af relationen, de er til i relationen.

I flere årtier har Peter Brandes utrætteligt udforsket relationer i 

sin kunst ved at komme i dialog med de store fortællinger. Relati-

onerne mellem far og søn (Abraham og Isak, Odysseus og Laer-

tes, Den fortabte søn), mellem mor og søn (Sønnetabet), mellem 

brødre (Kain og Abel), mellem venner (David og Jonathan), mel-

lem elskende (Odysseus og Penelope), mellem læremester og di-

scipel (Jesus og Marie Magdalene), endda mellem menneske og 

husdyr (Odysseus og hans hund) eller mellem menneske og en-

gel (Jakobs kamp med englen). Relationerne er det, der forbinder 

os med hinanden. Men relationerne er noget, vi ikke kan se eller 

rører ved. Brandes vil gøre de usynlige relationer synlige.

Og i flere årtier har Peter Brandes kunstnerisk udforsket vol-

delige relationer: drab, tortur, massakre. Fra Biblens første mor-

der, Kain, der kigger ned på den dræbte bror, til Srebrenica-mas-

sakren, fra Shoahs gaskamre (Bücherverbrennug) til Sabra og 

Chatila-massakren, fra mytologiske grusomme episoder (Iliaden 

og Odysseen) til samtidige politiske fanger udsat for tortur (Ana-

toly Marchenko in memoriam). Det er dog aldrig en voyeuristisk 

nysgerrighed, der driver Peter Brandes; hans ærinde er ikke at 

fremstille volden for at imponere eller forskrække tilskueren. Når 

man ser disse billeder, rejser der sig spørgsmålet: hvordan kunne 

det være muligt? hvordan kan det være muligt? Peter Brandes 

rejser i sine billeder spørgsmålet om meningen med volden; han 

fremstiller på engang volden og en dybtfølt modstand mod volden.

Desuden afbilder Peter Brandes relationerne i vedvarende 

dialog med litterære tekster. Den sidste udstilling, han arbejdede 

på, handlede netop om hans relation til bøgerne. Peter skrev i 

oktober 2024: “Flere kategorier af tekster er knyttet til mine billed-

udgravninger, dvs. visuelle overvejelser gravet frem. Ligesom en 

arkæolog udgraver fortiden, graver jeg billeder frem i tekster. Her 

er tale om tekster udgået fra den ægyptiske, mesopotamiske, 

græske og romerske litteratur. Tekster fra den nordiske mytologi 

og sagaer. Kristne tekster og nyere tekster af f.eks. Hölderlin, 

Paul Celan, Nelly Sachs, Gunnar Ekelöf, James Joyce, Simon 

Grotrian og Konstantinos Kavafis”.



Kunsten opstod for Peter Brandes – lige som digtet for Paul 

Celan – “i mødets hemmelighed”. Peter var en kulturvandrer, le-

det af det europæiske ideal om humanitas, som finder sine rød-

der i oldtiden, renæssancen, oplysningstiden og romantikken. 

Han var Danmarks mest europæiske kunstner.

Peter Brandes har altid arbejdet i serier. Når der var et motiv, 

der optog ham, blev han ved at undersøge og variere det via 

mange teknikker: tegning, grafik, maleri, skulptur, glasmosaik. 

“Tema med variationer”, “mine Goldberg-variationer”, kaldte han 

dem.

Hans kærlighed til materialerne er uforglemmelig for enhver, 

der har oplevet den. Især papir: han var i stand til at åbne tilhø-

rernes øjne for det underværk, som et stykke papir er. På trods 

for hans forkærlighed for chiaroscuro var han en skulpturel maler. 

Hans stærke og bestemte streger dannede med det samme et 

volumen i det kunstneriske rum. Han tegnede og malede som en 

billedhugger. Derfra hans livslange fascination af de skulpturelle 

kunstnere, fra Michelangelo til Picasso, fra Giacometti til Baselitz, 

og hans konsekvente afvisning af centralperspektivet.

Peter Brandes blev født i 1944 som statsløs, søn af en stats-

løs far og en dansk mor, bror til en statsløs søster. Året inden var 

hans farfar blevet deporteret til udryddelseslejren Sobibór og 

dræbt i et gaskammer ved ankomsten. Først i 1950 fik Peter, 

hans far og hans søster dansk statsborgerskab.

Hannah Arendt skriver, at en statsløs er reduceret til “den ab-

strakte nøgenhed ved blot at være et menneske”, fordi den stats-

løse er afskåret fra det statslige fællesskab, dvs. fra det at høre til 

en stat, der er garant for ens civile rettigheder. I stedet for at 

bære rettigheder ved blot at være at menneske, er den statsløse 

udsat for den største fare: “til sidst ikke at blive set som andet 

end dyr”. I Europa mellem de to verdenskrige lige som i dag.

Min opfattelse er, at Peter Brandes aldrig holdt op med at føle 

sig som statsløs. Og de menneskeskikkelser, han afbilder med 

skarpe streger, er også statsløse, blottede mennesker, der ikke er 

beskyttet af anden magt end deres nøgenhed.

I en verden, der mere og mere er optaget af personlig identi-

tet, national identitet og fremmedhad, har den evigt statsløse Pe-

ter Brandes vist os nøgenheden ved ikke at være andet end 

menneske.

Ettore Rocca, august 2025



Jette Thyssen (1933–2024)

Et af Grønningens farverige og engagerede medlemmer, billed-

kunstneren Jette Thyssen, er her ikke længere. Med hendes død 

mister dansk kunst en markant og vedholdende stemme – en 

kunstner, der gennem et langt liv formåede at forene enkelhed og 

klarhed med en dyb sans for farvens og formens poesi i sit 

kunstneriske udtryk. Hun var et meget aktivt og afholdt medlem 

af Grønningen, siden hun blev en del af den i 1979. Hendes ud-

forskning af vævningens kunstneriske muligheder fra 1950’erne 

til i dag blev værdsat af hendes kunstnerkolleger, og hendes ar-

bejde har haft stor betydning i sit felt.

Jette Thyssen markerede sig gennem hele sin kunstneriske 

karriere med sine enkle, geometrisk-abstrakte billedtæpper i rene, 

klare farver – gul, rød, blå og hvid – på sort og grå baggrund. 

“Jeg formulerer mig ved hjælp af rene geometriske figurer – cirk-

ler, kvadrater, rektangler – og det er samspillet mellem disse ele-

menter, der danner kompositionerne, og den skal være klar og 

velafbalanceret, så arbejderne kan stå stærke og harmoniske,” 

skrev hun i 2005 om sit arbejde i forbindelse med Den Fries ud-

stilling Amor Fati.

Hun arbejdede ind imellem med grafik og maleri, men det var 

billedtæpperne, der optog hende mest. Hun betragtede sig selv 

som billedkunstner, og det var vigtigt for hende, at billedvævning 

blev anerkendt som kunst. På den måde gjorde hun opmærk-

som på et emne, som er og har været genstand for utallige dis-

kussioner om grænserne mellem kunst og kunsthåndværk. Man-

ge billedkunstnere har arbejdet i krydsfeltet mellem dem i 

forsøget på at udvide og nuancere kunstbegrebet. 

Jette Thyssen betegnede sig selv som abstrakt kunstner – 

nonfigurativ og konkret. Men naturen spillede en afgørende rolle i 

hendes billedunivers. Hun voksede op på landet, og erindringen 

om barndommens landskaber ved Frederikssund, stemningen, 

lyset og farverne, fyldte i hendes bevidsthed og blev omsat til bil-

ledsprog. Selv formulerede hun det sådan: “Karakteristisk for 

landskabet er store flader og lige linjer – med huse og gårde 

spredt ud over. Og fjorden trækker sit blå bånd igennem det. So-

len går ofte rød og glødende ned i de sorte skove på den anden 

side af fjorden. Den blå fjord, den røde sol, den sorte skov – det 

er mine motiver.” Det var fornemmelsen af skønheden i naturen, 

detaljerne, sprækkerne i brædderne i staldloftet, lyset, der faldt 

på kattenes mælkeskåle, farverne, som hun så omkring sig, der 

inspirerede hende, fyldte hende med ro og en glæde, som hun 

ville dele med andre. “De stærke farver – røde, blå, gule – fortæl-

ler om livet, og farvesymfonien er så stærk, at den ligesom solen 

varmer dig helt ind i sjælen og giver dig en vidunderlig livsglæde,” 

skrev hun.

Kunstnerkollegaen Ole Schwalbe skrev, at hendes vævninger 

ikke var billedtæpper i vanlig forstand, men arbejder, der bedre 

lod sig betegne som vævede malerier. “Formernes geometriske 

karakter – farvernes lysende klange og den anvendte teknik kan 

måske friste til ved første blik at opfatte arbejderne som rene 



æstetiske udsagn, men de er noget andet og mere.” Dette 

“mere” beskriver han som oplevelse og sansning: “Alle, der inte-

resserer sig for billedkunst, véd af næsten smertelig erfaring, at 

det talte og det skrevne ord virker mangelfuldt, når visuelle ople-

velser skal formidles. […] hvert enkelt af Jette Thyssens billeder 

kan beskrives som et visuelt Mantra – et meditationsobjekt, der 

kan “tvinge” den nødvendige ro frem hos den, der ønsker og tør 

spejle tiden, fantasien og sig selv i sit eget indre.”

Jette Thyssen tog afgang fra Kunsthåndværkerskolen i 1954 

og debuterede samme år på Kunstnernes Efterårsudstilling. I 

1960 modtog hun et stipendium fra den franske stat til studier på 

S.W. Hayters grafiske skole, Atelier 17, i Paris – et internationalt 

centrum for eksperimenterende grafik. Gennembruddet kom i 

1972 med en stor separatudstilling på Den Frie, som blev modta-

get med stor anerkendelse, og markerede hendes position som 

billedkunstner. Siden fulgte et langt og aktivt virke. Hun udstillede 

både i Danmark og internationalt – blandt andet i Paris, Sankt 

Petersborg, Tokyo og New York – og hendes værker er repræ-

senteret i flere offentlige samlinger. Parallelt med de vævede bille-

der arbejdede hun med serigrafi og udførte en række udsmyknin-

ger, blandt andet til jazzklubben Montmartre, Københavns Byret 

og Den Sorte Diamant.

Hun modtog en række hædersbevisninger, herunder Statens 

Kunstfonds treårige stipendium, som hun modtog tre gange, samt 

hæder fra Danmarks Nationalbanks Jubilæumsfond. Hun var 

medlem af Akademiet for de Skønne Kunster, Akademirådet og en 

række kunstneriske udvalg, og hun havde i en periode præsident-

posten for den danske afdeling af Unesco-partneren International 

Association of Art.

I 2023 blev Jette Thyssen omdrejningspunktet for Grønnin-

gens Focus-udstilling, der stillede skarpt på vævningen som 

kunstnerisk udtryksform. Her udstillede hun sammen med en 

række yngre kunstnere, som brugte vævningen på en helt ny 

måde og pegede i nye retninger  – en markering, der på smukke-

ste vis spejlede hendes livslange virke og dets fortsatte betyd-

ning.

Med sine billedtæpper ville Jette Thyssen først og fremmest 

udtrykke det positive i tilværelsen, en hyldest til livet, hvilket hun 

blandt andet har formuleret således: “Naturens værk skal ikke ef-

terlignes, men man skal prøve at skabe nye former i kunsten, så 

den kan udvide vor livserfaring, åbne vore øjne for ting, der er 

skønne – til glæde for os. Og for dem, der er hæslige – for at ad-

vare os.”

Mette Højsgaard






